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Sobre el Autor

Introduccion de Edward Albee a TRES MUJERES ALTAS.
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Church), ;qué tenia la nifera Church entre

los brazos?: a Edward con tres meses de
vida, no més. Mi recuerdo del episodio es
totalmente visual: los andamios, la gen-
te..., y aunque no siento un afecto especial
por aquello, es la primera vez que tengo
conciencia de haber sido consciente. Por
€50 supongo que he conservado este re-

cuerdo en la memoria.

Soy de esa clase de personas que retiene
muchas cosas en la memoria de forma in-
consciente: experimento, absorbo, discrimi-
no y finalmente destierro a las profundida-
des. Cuando alguien me recuerda un suceso
significativo, acuden a mi mente a borboto-
nes las visiones y los sonidos (libres de un
bagaje emocional) que o se mezclan con el
momento del suceso o se archivan en otro
sitio rdpidamente. Sé que mi yo actual se ha
ido labrando por tantas decepciones de mf
mismo como el de cualquier otro, que mis
objetivos se guian por los mapas que yo
mismo he disenado y que nunca se olvida

nada completamente, simplemente se deja

a un lado como algo molesto o insoporta
ble.

Bueno, el caso es que cuando decidf escri
bir lo que se convertiria mas tarde en “Tres
Muijeres Altas”, tenfa més claro lo que no
querfa hacer que lo que querfa hacer exac

tamente. Conocfa de sobra el argumento
mi madre adoptiva, a la que conoci desde
mi infancia (jaquella colina!) hasta su muer

te unos sesenta anos después Yy que quizds

llegé también a conocerme bien. Quizas.

Sabia que no queria escribir una obra ven-
gativa, honestamente no podia hacerlo ya
que no sentia necesidad de vengarme. Ha-
biamos tratado de hacernos muy infelices el
uno al otro a lo largo de los afios, pero yo
ya lo habia superado, aunque pienso que
ella todavia no. No albergo ningtin rencor
hacia ella, es cierto que no me gustaba mu-
cho, no podia soportar sus prejuicios, sus
aversiones, sus paranoias, pero admiraba su
orgullo, su concepto de si misma. Al aproxi

marse a los noventa empezé rdpidamente a

decaer fisica y mentalmente. Me senti con-
movido por aquella superviviente que se
aferraba a los restos de un naufragio del que
era responsable solamente en parte, mien-

tras luchaba para no hundirse.

No, no me interesaba escribir una obra ven-
gativa ni tampoco “poner en su sitio” mis
sentimientos hacia ella. Sabia cudles eran
mis sentimientos (de hecho pensaba que es-
taban bastante cerca de la verdad) y sabia
que no me iba a alejar mucho del respeto
que lentamente y a reganadientes ella me
habia ido mereciendo. En otras palabras, no

tenia la intencion de realizar mi catarsis.

Me di cuenta de que lo que queria era escri-
bir una obra tan objetiva como pudiera de
un personaje ficticio que se pareciera en
cada uno de sus movimientos, en cada uno
de sus pasos a alguien a quién yo conocia
muy, muy bien. Y solamente cuando inven-
té, cuando trasladé a ficcion la realidad
exacta, fui consciente de que seria capaz de
ser fiel a la verdad sin prejuicios y de que

serfa objetivo sin acudir a la distorsionante

locura de la “interpretacion”.

Ni lloré ni me chirriaron los dientes mien-
tras trasladaba a esta mujer al papel. No re-
cuerdo sufrir con ella o por ella mientras la
escribia, lo que recuerdo es haber estado in-
merso en lo que hacia, fascinado por el ho-

rror y la tristeza que (re) creaba.

Los escritores tienen la esquizofrénica habi-
lidad de tomar parte en sus vidas y al mis-
mo tiempo observarse a si mismos tomando
parte en esas vidas. Bueno..., algunos de
nosotros tenemos esta habilidad y sospecho
que fue precisamente este (;espantoso?) ta-
lento el que me permitié escribir Tres altas

damas sin prejuicios, si ustedes quieren.

Sé que al escribir esta obra “la situé a ella
fuera de mi sistema”, pero debo anadir que
en todas mis obras sitGo a todos mis perso-

najes fuera de mi sistema cuando escribo

sobre ellos.




Maria Jesus Valdés

N ace en Madrid. Estudia interpretacién con
Dona Carmen Seco y Don Ricardo Calvo.
Debuta en el Teatro Espanol Universitario
(T.E.U.), dirigido entonces por Modesto Hi-

gueras.

Cayetano Luca de Tena la descubre para el
Teatro Espanol de Madrid, donde permanece
cuatro anos como primera actriz, con obras
como “El villano en su rincon” de Lope de
Vega, “El alcalde de Zalamea” de Calderon
de la Barca, “Volpone, el magnifico” de Ben
Jhonson, “Ruy Blas” de Victor Hugo, “El aba-
nico” de Goldoni, “Llama un inspector” de
J.B. Priestley, y aquella —hoy dia atin recorda-
da- Inés del “Don Juan Tenorio” de Zorrilla,
entre otras. Estrena la primera obra de Buero
Vallejo, “Historia de una escalera” vy este mis-
mo autor, posteriormente, le dedica y estrena

con ella “La tejedora de suenos”.

Pasa al Teatro Maria Guerrero y alli estrena,
entre otras obras, “El amor de los cuatro coro-
neles” de Peter Ustinov y “Cuarto de estar”
de Graham Greene. Con el Teatro de Cémara
de Madrid da a conocer “Colombe” de ).
Anouil, el estreno en Espana de “La sefiorita
Julia” de Strindberg v “La hora de la fantasia”

de Anna Banacc 1, entre otras.

Con el —entonces— joven director de escena
José Luis Alonso, y dirigida por él, forma la
Compania de Maria Jests Valdés y da a cono-
cer titulos como “El fin del paraiso”, de ).B.
Priestley, y el estreno en Espana de la obra de
Shakespeare “Medida por medida”, entre
otros. En cine, ano 1952, sélo interpreta una

pelicula, “La laguna negra” de Ruiz Castillo.

Después de interpretar “Macheth” en los Fes-
tivales de Sevilla, decide retirarse del teatro y

casarse, en el afno 1957.

En 1987 regresa al ambito teatral, de la mano
de Adolfo Marsillach, como profesora de in-
terpretacion en verso de la Escuela de la Coms-
pania Nacional de Teatro Clasico. Ya en 1991
decide volver a pisar un escenario: lo hace
con “La dama del alba” de Alejandro Casona,
dirigida por Juan Carlos Pérez de la Fuente. En
1992 colabora en el homenaje que se le rinde
a Tono en el Centro Cultural de la Villa de
Madrid, con la obra “La vida es suefo”. En
1994, su gran éxito después de su vuelta al te-
atro: “El cerco de Leningrado” de José Sanchis
Sinisterra, con Nuria Espert: obra con la que

recorre, durante dos temporadas, Espaia en-

tera.




Silvia Marso

1977: Ingresa en el Instituto del Teatro de
Barcelona. Cursando Estudios de
Pantomima, Acrobacia, Danza,
Expresion Corporal y Maquillaje con los
siguientes profesores: Pawel Rouba,
Angie Leparsky, Irena Rouba,

Damaret

1978: Comedia del Arte con Carlo Bosso.

1980-1987: Belcanto cinco cursos, con Inés
Rivadeneira.

1980-1992: Danza, Bailes de salon y Claqué
con Fina Tomas, Georgio Aresu y john
O'Brien

1983-1992: Ortofonia, Diccion, Voz y Canto
con Dina Rhot, Jests Aladén, Concha
Donaque, Vicente Fuentes.

1988: Interpretacion con John Strasberg.

1992: Diccion y verso con Josefina Garcia

Araez.

CINE:

1993: "La Madre Muerta" de Juanma Bajo
Ulloa.

Festival de Cine de Montreal (Premio
Mejor Direccion)

Festival de Cine de Estocolmo (Premio
de la Critica e Interpretacion Femenina)
Festival de Cine de Puerto Rico (Premio
de la Critica Internacional y del
Pdblico).

SERIES:

1985: "Turno de oficio" de Antonio Mercero.

1985: "Segunda Ensefianza" de Ana
Diosdado. Direccion: Pedro Maso.

1994: "Canguros". Personaje fijo principal.
Dir.: Pepe Ganga. Premio Union de
Actores. (Nominada).

1995: "Mar de Dudas" de Manuel Gémez
Pereira y Orestes Lara.

TEATRO:

1986: "Ni pobre, ni rico sino todo lo
contrario" de Tono y Mihura, dirigida
por José Osuna. En el papel de
Margarita (Protagonista). Teatro
Maravillas.

1987: "Blascame un tenor" de Ken Ludwig.
Dirigida por Alexander Herold.

PREMIO ERCILLA de teatro como
Actriz Revelacion 87. En el papel de
Maggie (Protagonista). Teatro Fuencarral
(Madrid) y Goya (Barcelona).

1988: "El Extranjero" de Larry Shues. Dirigida
por José Osuna. Teatro Reina Victoria.
En el papel de Katherine (Protagonista).

1989: "La loca de Chaillot" de Jean Giradoux.
Direccion: José Luis Alonso. En el papel
de Irma. Teatro Alcazar.

1991: "Hecuba" de Euripides, en el Festival de
leatro Clasico de Mérida. Direccion:
Emilio Herndndez. En el papel de
Polixena.

1992: "La gran sultana" de Miguel de
Cervantes. En la Compania Nacional de
Teatro Clasico. Dirigida por: Adolfo
Marsillach. En el papel de la Gran
Sultana, Estrenada en la EXPO'92.
Festival de Teatro Cervantino de
Guanajuato y Jornadas de Cultura
Espanola (México DF). Royal
Shaskespeare Company Theatre
(Londres).

1994: “El amor es un potro desbocado" de
Luis Escobar. Dir.: Pérez de la Fuente
(Protagonista). Nominada para el
Premio Mayte de Teatro. Teatro Alcazar
(Madrid).




Magui Mira

MNacida en Valencia. Ha realizado, entre

otros, los siguientes trabajos como actriz:

TELEVISION:

"Menos lobos". Serie comedia TVE.

Dir.: L. Zaragoza

"Ruzafa 56". Serie comedia CANAL 9
Dir.: Carles Mira

"Sta. Teresa de Jesus". Serie TVE

Dir.: Josefina Molina

"El olivar de Atocha". Serie TVE

Dir: Carlos Serrano

"Mucho cuento". Serie TVE.

Dir.: Juan Millares

"La noche de Molly Bloom". TVE

Dir.: Sergi Schaaf

"Pareja abierta". TVE.

Dir.: Mara Recatero

CINE:

"El rey del mambo"
Dir.: Carles Mira

"Yo soy esa"

Dir.: Luis Sanz

"El laberinto griego"

Dir.: R. Alcdzar

"Dime una mentira".

Dir.: Juan Bollain

"El acto"
Dir.: Héctor Faber

TEATRO:

"La noche de Molly Bloom", J. Joyce

Dir.: S. Sinisterra

"El taxidermista", A. G* Pintado

Dir.: Jordi Mesalles

"La hija del aire", Calderén

Dir.: Lluis Pasqual
"Maria Estuardo”, D. Maraini
Dir.: Emilio Herndndez

"Orquideas y panteras", A. Vallejo

Dir.: José Carlos Plaza

"Pareja abierta", Dario Fo

Dir.: Emilio Herndndez

"La casa de Bernarda Alba", Lorca

Dir.: José Carlos Plaza

"Fedra", E.Hernandez. T.R. Mérida
Dir.: Emilio Herndndez

"Madame de Sade", Yukio Mishima
Dir.: Joaquin Vida

"Séneca", de Antonio Gala

Dir.: Manuel Collado

"Il sonno de la Ragione", Buero Vallejo
Dir.: M. Patuzzo

"El hombre deshabitado", R. Alberti

Dir.: Emilio Herndndez
"Miles gloriosus", A. de Santos
Dir.: |. L. Alonso de Santos

"Maribel y la estrana familia", Mihura
) £

Dir.:Emilio Herndndez

"Voces de gesta", Valle Inclan

Dir.: Emilio Herndndez

"Fiesta barroca", Calderon
Dir.: Miguel Narros

"La senorita Julia", Strindberg

Dir.: Miguel Hernandez

"Ella imagina", J. ). Millas

Dir.: José Carlos Plaza

"Cristales Rotos", Arthur Miller
Dir.: Pilar Miré

Es Premio Ercilla 1985 a la Mejor Actriz del

Ano.
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Vicente Molina Foix

MNacido en Elche (Alicante), es licenciado en
Filosofia por la Universidad Central de Ma-
drid y Master of Arts (M.A.) en Historia del
Arte Contemporaneo por la Universidad de
Londres. Desde 1971 a 1979 residié en Ingla-
terra, donde tras sus estudios fue profesor de
Literatura Espanola en la Universidad de Ox-
ford. Entre 1982 y 1990 fue profesor de Filo-
sofia del Arte en la Universidad del Pais Vas-
co (San Sebastian). Desde octubre de 1990 a
julio de 1994 fue Director Literario del Centro
Dramatico Nacional (Teatro Maria Guerrero).

Su obra literaria se inicié en 1970 con la pu-
blicacién en la editorial Seix Barral de la no-
vela "Museo provincial de los horrores', y su
inclusion en la polémica antologia de José
Maria Castellet "Nueve novisimos poetas es-
panoles". Desde entonces ha publicado diez
libros, obteniendo los premios Barral, Azorin
y Herralde por sus novelas "Busto", "Los pa-
dres viudos", y "la Quincena Soviética", esta
Gltima finalista del Premio Nacional de Litera-
tura en 1988.

Conocido critico cinematogréafico, en el oto-
fio de 1993 aparecieron recopiladas en un
libro, publicado por la editorial Anagrama,
sus criticas, bajo el titulo "El cine estilogra-
fico".

En 1990 se publicé su obra poética "Los es-

pias del realista".

En el campo teatral, su obra "Los abrazos del
pulpo" fue estrenada en Madrid en 1985. Mas
recientes son los estrenos de sus 6peras "El
viajero indiscreto" y "La madre invita a co-

" (con mdsica de Luis de Pablo), y sus tra-

mer
ducciones de “Hamlet” y “El mercader de Ve-
necia de Shakespeare”, que José Carlos Plaza
dirigi6 en el Centro Dramatico Nacional. En
septiembre de 1992 se estrené en el Teatro
Maria Guerrero su obra "Don Juan altimo",
un proyecto creado en colaboracién con Ro-
bert Wilson, que dirigié en Espana el artista
americano.

Sus obras estan traducidas a varios idiomas.
Colaborador y columnista del diario "El Pais",
acaba de publicar su nueva novela, "La misa
de Baroja".

M?® Julia Bertotto

N aci6 en Rosario de Santa Fe. Realizé estu-
dios de Arquitectura en la Universidad de Bue-
nos Aires y de Escenografia en el Instituto de
leatro de la misma Universidad. En 1965 ini-
cia su carrera profesional, desde entonces ha
trabajado activamente en el diseno de esceno-
grafias y vestuario para teatro, dpera, danza y
ballet, habiendo realizado hasta la fecha mds
de 80 obras en estas disciplinas.

Entre los numerosos montajes en los que ha
colaborado con los principales directores y
coredgrafos argentinos se cuentan: “El matri-
monio del Sr. Mississippi” de F. Durrenmatt,
“El avaro” de Moliere, “Real Envido” y “Los
siameses” de G. Gambaro, “La batalla de
José Luna” de L. Marechal, “Beat Suit” de O.
Araiz, “El francés” de |.L. Castineira de Dios
y R. Lastra, “La senorita de Tacna” de M.V.
Llosa, “Lisistrata” de Aristofanes, “Sonata de
espectros” y “El pelicano” de A. Strindberg,
“Delicado equilibrio” y “Tres mujeres altas”
de E. Albee, “Una pasién sudamericana” de
R. Monti, “Don Juan” de M. Frisch, “El ma-
lentendido” y “Caligula” de A. Camus, “El
patio de atras” de C. Gorostiza.

Su debut cinematografico se produce cuando es
convocada por Luis Garcia Berlanga para “Las
piranas”, producida por Argentina Sono Film.

Hasta hoy ha realizado la escenografia y/o ves-

tuario de cerca de 40 films, entre los que des-
tacan: “La Patagonia rebelde”, “No habra mas
penas ni olvido”, “La noche de los lapices”,
“El evangelio segin Marcos” (telefilm del ciclo
“Los cuentos de Borges” de Television Espano-
la), todos dirigidos por Héctor Olivera, “De la
misteriosa Buenos Aires”, dirigida por A. Fis-
cherman, R. Wullicher y O. Barney Finn,
“Tango Bar” de M. Zurinaga, “La peste” de L.
Puenzo, “Cuatro caras para Victoria” de O.
Barney Finn y “El censor” de E. Calcagno (pro-
xima a estrenarse).

En 1974 se inicia en el cine publicitario ha-
biendo colaborado con los mas destacados
profesionales en la especialidad. Ha filmado
en Argentina, Chile, México y Puerto Rico. Ha
sido jurado en el Festival de Cine Argentino de
Santa Fe de 1989, en la Muestra Internacional
de Cine de Venecia’88 y en la Semana Interna-
cional de Cine de Valladolid92. Es miembro
de la Comision Directiva de la Asociacion “La
muijer y el cine”. De 1991 a 1994 ocupé la cé-
tedra titular de Direccion de Arte en la carrera
de Diseno de Imagen y Sonido de la UBA.
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